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Asteriscao

Lo Sinqular- plurcal' desde un deﬁmoﬁlaje del dikujo

Habitamas ol dibuio desde su desmontaje, come posibilidad
de indagar sus “aspectos singulares y plutales Al pensar
en aspectos plurales, no detenemos en aquellos que tienen
un pretagonismo histdrico como asl tambian contempo-
vaneo Al rastrear caracteristicas de esos aspectos

plurales nos inleresa vincularlos con aspectos singu-

lares, aquellos que eacontramos enfatizados en una O
a@lounas proclicas de manera puntual

Buscamos relaciones extre aspeclos plucales ¥ sinaulares
con el deceo do Grribar de manera consciente—inCONSCEn
te a preblemdticas de sentido —%s0ntido” en el senti-

do de una Flecha (del Barco, 2022, p.120)—que impulsan
el dibyjo como prdctica artislica.

13 de noviembre de 2029



\G: yocuzzidelones - 13 de noviembre de 2022

d(6mo aparece el dibujo en las praclicas
actisticas conlempordneas? ¢ Cudles
~son los diversos pratagonismos que
el dibujo tiene en esas practicas?
¢(omo Se ﬁeeqrrolm, incluso, por fuera
de ell%? dtcfmo son la @NSeNANZA Y
el aprendiza)e del dibujo?



T Y A DA RN

C—;mrg@b Didi-Huberman
(seint-Etienne A433)

Pmponemoﬁ Prob\emqtizar Prﬂfcttc.as histéricas

¥ sobre todo Contemporaneas defl ese hacer
lloamado dikujo, que desde siempre hawila las practi-
cas ctisticas ton protagonismos diversos, No nos
referimos pmrticu‘armentf’ a Ciertos Siecarquias”
que @& \o largo del tiempo han tenido lugar €n
relacion a las multiples disciplinas del acle;

nos interesa pensar que la practica del dibyjo
toambien tiene relevancias distintas dentro de los
diferentes Sdisciplinas/ que propone el hacer &
tistico en cada contexto. Muchas de@ lu? vecesS
en que No aparece COMO practica espﬂflﬁ‘*c’w ‘el
dibujo suele ser convoecado —svele Sef \mprescily
dikle, incluso— para concretar dictintas expe-
riencias de Producr_io’n.



A- partic de inWmtir_J,o:l; principalmente, @505 protagonis -
mos diversads que desarrolla el dibujo dentyo de |as
practicas artisticas contemporaneas, arcibamos
a un programa de trobojo que intenta desmontar
—desmontaje como conocimiento= el dibuio en sus
aspectos  Siguviendp ideas de mortaje y desmontaie de-
Sarrelladas, entre otres, por Didi-Huberman, procyra -
Mos analizar distintas practicas y realizac ejercila-
Ciones ove eafaticen algunos de 0s0s aspectos €0
pacticular, como una estrategia de reconocimien-

to y profundizacion de los mismos.




Realizamos este desmontaye del dibujo en dos
Series de aspectos. Por un lado, pencamos aque-
llos que —tanto desde \a tradicidn como de-
de lo contempordnec~ gparecen como Comu-
nes © plurales o diversas pra’giitqs de dibuja:
MODELO, TECNICA, ACCION, MONTAJE, COLOR,
RELATO, CONTEXTO. Por otro lado, conside-
romos QC!Ue,HOg que SON 51n9u\are5 A de-
terminadas Profc“h cas. Si bien podr.’amos
pensar estos como un lisTado infinito, nom-
bramoes alaunos sole a modo de esem plo:
TESTIMONIO, COLECTIVO, ciENTiFIco, HOMERA”
JE, AZAR, ESPACIO, CUERFG

En defimtiva, estamos proponiendo lo. provctica
del dibujo como un didlogo edtre aspeclos pliro-
les y Singulares; inmers0s en €€ cruce wos
interesa que cada quien pueda. indagar pro-
Llematicas de “sedtido? —ese nado, en CO-
min del hacer arte— en sy propia. practica
artisticd. Pensomus € lugar de cruce Co~
mo un‘espacio topolggico? (Groys, 2008, pp:
-71-80), un €Spacio donde Modos oz com-
ponentes mantienen ontre of una Unidad

cualitativa” (Peron, 2019).






Tf’ctb(k'j&mos con eiercilacjones que eafatizan algin
aspecto (o algunos) en particular lo (o (05) ha-
bitamos ng solo desde Su entrecrvzamiento sino

tambien desde Una enumeracion que siempre €5
contextual y por lo tadlo momentaneo.

Pora groficar ese espacio topolo’gim VOMOS & [ecyl e
o lo Clgura ee la “dslerioca™ (Di Paacumiel 201&91)_
Ea esta graficacion |os |ineas van o dar cuenta do
aspectos plirales del dibujo: Modelo, Tetaica, hecion,
Montaje, Color, Relato, Coatexto. Esas lineas, oun
cuando repreggn'["en qspeclos dE’SdP SUs trazos d':‘d't’.-'*'
605, componen Siempre un compo donde Se re\ae)o-
han Sin Jerarquias o peiori, ya que |as practicas
son quienes las manifiestan mediante o enfalizacion
de aspeclos en particular Los puntos —imagi-
namos puntos que titilan como lucidrnagas— reple-
sentan los infinitos dspectos singulares del dibujo;
podrian ser incluso peopios de una sola prc;ctica Q-

tistica, de oh' U cavracler infinito.







Nictles zourrioud

El terming réplica 5ive parg
calificar @ o los temblores
Que 3¢ producen d(’;puéj ¢l
sisme ociginal Esas sacvdidas
leyoanas o ideaticas a |l
primera, pectenecen a eosta,
oin repetirla.

El modelo suele estar pensado —dlesde lon aca-
demio y como prafc“tic,c;k emblem&ticq— en
relacicn o lo -Figura humana, en relacion
ol desnudo. Sostenemos que, st s@MoS Co-
paces de representar (o Eigura humaaa,
Sefemos Copaces de hacerlo con ‘:UO“‘C{“ier
olra ota. En ese hacer inoistente — mds
o menos realista— en ol que represeata~
mos el cuecpe humano, estacian todas las
pogﬁb‘l\‘.dades Formales de Q)ercitmcio/n.



Esa ejercilacion con el modelo osta basado,
en lon necesidad 'de: oblener eierta destreza
o \a hora de dibujar aquelle que cbservamos.

Teda destrezo. es bienvenida,, sobre todo cvon-
de €% necesacria pPara o que CHUETGI"HQS de-
sarro [lar; Svele suceder ade vno destreca se
Profdndwm y € expande mds radicalmente cuan-

do producxmos COnCretmndo Q'lgo Gue NOS proa
pane ese plus de St?,ntldQ” gue suele estar
en relacion con nuestras neceta.dmdeq y
deseos.

10



Un sentido que evidencia el
Sinseatido con @\ que NOS

movemes cada. dia v, oD
ese mMovimiento, prppone Ia:
Trastienda de la lengua,
1o que sucede atrds, el

mecanismo secreto que
persite ol eofecto.

Eugenia Almeida (cdrdeba (a32)

Lo que nos ‘uﬂ:eresq Pnrtlcu\qrmen‘te en Qﬁtc
programo, de J(mba_'\,b @5 pensar un modelo
expandido. El modelo 1o es dnitamenle aquello
que miramos o recordamos al dibujar. Pensa-
mos toambien en aguelle aue nos marca un
camine, que inclvso nos condiciona: el mode-

lo puede ser und practica arlistica ©
un& moda. El pasado es un modelo aue G Ve-

Ces aparece de manera muy evidente. Algo
Gimilar sucede con @ futuro.

Entendemos per MODELO a Todo cuanto es
replicado. Al dibujor, puede estar de cuerpo

presente, pedemos apelac 0. \a memoria.
Y desde lueao gue también al olvide. Mo-

delo es uno monzana, un paisaje O Un
Cuerpo, asi como tambien ol hocor de
ctrk e incluso mi propio hacer, mig
dibuyos oMo modelos de mis dibujos.

Quienes dibuiames, desarrollomos de por




ibsie con mbdelo,

vida \o practico de d

-

soda .

E\ modele es wmportante como puato de

. ’
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En Dibujo N6 FA UNC? solemos hacer yn ejqrticio-
a pactir de una visila que realizamos al Museo
Horacio Alvarez,uno de los pocos museos de
avtor que tenemos en Cordoba. Este albergan

ran parte de la ProdUcc.icfn en dibvjo de Alva-
rez (1412-199q) Y osta dirigido por Teresa

MarKman, actiste y docerte aue fue sucom-
‘ on o COSOL QUE M~

pafera, v que lo fundo
bos cornparti@ron.

1Catedra de Dibujo I, Comisian 6, Facullad de Artes, universidad Nacional de cordoba

(>



En Q,i e\e( i

Jj 1O 1'1 p-ropononG_s Q\ l*_c, estudiantes
que comiencen o dibujar en el trayecty hacio el
museo, que durarite [a visila realicen dibujos rd-
- pidos. Que registren o contexto en un sentido

&mp\io: el ’trmbq‘}o de A’ivarez, lo arqu‘n’[ecfum, ls
personas, y Cinalmente ol recorrido postecior,
de vuelta a casa. Luego les pedimos que realicen

un trabaie due acompade a €505 Primeros dibu-
jas y que los contradiga en el uso del tiempo-

Que tomen a Alvarez Come modela, que dialo-
guen con sUs trabayos o partir de los male-
riales, las técnicas, \as imdgenes, e! relato
de Teresa y el confexto de produccion-Cifcu-
l&cid/nf de A|varez, lo aue les despierte mayor

interes.

Hay un ejercicio que suelen proponec Pavline Foo~
devila y Silvia lenacddn en el taller *Ua Trian-
gulo y una Calavera’ de Rosario, aue es el
de dibujor desde lon Visita o una exp0si CION.
Une de evas veces lo llamaron “dibvjando en
la Galeria Diego Obligado o pactir de la obra
‘de Mele” Bwaiard Con birome de colpres” Esta
05 une pedctica donde el models —algo que
conversamas con Poyline y Silvia— no tiene
Que Ver con pensaf QU@ hay que coplar ©

imilar, delo que se lrate esde tomarlo
como Comienzo Yy continuidad.

2 CONVErsaciones con referentes del dibvie en el marco de |a
residencik Amariea Elda Nancy, Rosario, octubre de 2021

14



piguvAN ‘
GAERP pieGo ot

Otro eemplo ejemplo rosarino en relacion o pensar
la. historia del orle como modelp estd en

Juan Orela. En el catalego de lov expo&icio'n
YCielo liquido”, Guillermo Fantoni —quien Fue
curador de la exposiCion— le prequrita sobre
la_influencia de Mird y Grela comenta:

—Cu Mi OBRA n{ﬂ"”im“ FORMA: SIEMPRE,
g TRABUEE ® g PRMERA AFINIDAD CONEL
| un MAESTRO, POR Pl  UNICAMENTE

HECHO PRACTICAMENTE

ESTE HECHO 5
Que ME HE CONECTADO co .
Q PARA APRENDER COSAS, WENtTAMBiI'EN b
lNTELECTUﬁLMEHTEr 5INO QU

_yTENGO LA c0STUMBRE PE SAJO
ll.ﬂ)nmh DE M‘n!o' MESA DE TRA ¢

EN gos
QUiERO VER eL DiBvIo, pONERME A pipy
MiRO LAS EORMAS. B

_‘_—-—""—

51 ES QUE ESTOY WACIENDD UNA l.w'ee.ﬂ&a{,id'n pE COLOR,
PONGo UN CARTON O UN PEDA2O DE TELA PARA PINTAR
Lo’ QUE HA DINTADO MiRO- Asi TAMBIEN, ESTUDIAR EN LA
PARTE COMPOSITIVA COMO DISTRIBUYE LAS FORMAS,
Y A LA VEZ DARME CUENTA EN ESA PARTE ANALITICA,

CuaL ES LA LINEA DOMINANTE EN EL DiBUJD, QUE ES

LA LINEA CURV

- fﬁ"?:ist‘ de 5'-‘"1;"'\0 Fastoni & Juan Grelo.. catalogo “uelo
{quido, Obras de Juan Grele. 1976-1988“Galeria Di
Okligade, 2021! Rosario. 8 Galeria Diego

15



Porlrail L

Joem Miro

A®3f 0 lee sobre lienzo
162 x 130

Juan Grela
Tucuman 191% -

Rosario 1992)

Una. practica que nos intecesa mencionar en relacidn
al modelo ©5 lo de Irene Kopelman (Cdrdoba, 1974)
en U trabajo “The Levy's Flight, instalacion reali-
Zoda en el marco de vna esfancia de investiqation
en el Parque Naciongl de los Volcanes de Howai.
Paclicularmente o pieza “Puzzle” que Kopelman cred
N par‘tir de dibujar un Fmgmen‘lo de superﬂcic

volcanico.

Al obsevar esa pieza, una ceramico, installlada en el

piso de la sala que propone llevar al espacio exposilivo
un fragmento de superficie volcdnica, podemas pensar
en @ dibujo desde dos lugares tonvergentes. El dibujo
de las grietas en la geografia vy en la pieza que logra,
relyatar una portio’n —modelo— de eso gmgmfﬁx’- Y

el dibujo como una de |as acciones protagonicas en

el proceso de produccion de |a pieza.

16



puzzle \detalle) The Levy's Flight
Irene l{opelm(m (Cérdoba 1974)
www . irenexopelman. com

Aqui el dibujo que Se uliliza. para calcar lo\s
griectas del suvelo permile yrecceay con arcilla
las hendiduras de esa superficie voltanicas

y sitvo una porcion imporfante de lo prac-
tica arlislica en el parque de los Volcanes

de Howai Tambien propone el espacio de Ya-
ller como un sitio en movimiento, quizds re-

forzondo |a idea de que el Vsentido wmml es el
de la circulacion? de las piezas y de [os
practicas.

i



NO WAY OTRO SENTYIDO, &1 SE ME PERMITE
DECIRLO AS(, QUE EL SENTIDO DE LA CIRCULACION
—EL CUAL VA EN TODOS Los SENTIDOS SiMULTANEAMENTE,
EN TOD0S LOS SENTIDDS DE TODOS LOS ESPACIO-TIEMPO
ARIERTOS POR LA PRESENCIA EN LA PRESENCIA. TOPAS
LAS COSAS, TODDOs LOSs SERES, Topos LOS EXISTENTES,
L0S PASADOS Y LOS FUTUROS, LOS ViVOS Y LOS MUERTO;
Los iNANIMADOS, LAS PIEDRAS, LAS PLANTAS, LAS TACHUE"
LAS, LOs Diosgs— y lLOs HoMBRES, ES DECIR
AQUE LLOS QUE EXpPONEM COMO TALES LA
PAR TICIPACION Y LA CIRCULACION AL DECIR
WNOSOTROS!, al decirse nosotros =
TOPOS LOS SENTiDOS POSIBLES DE TAL

EXPRESION, Y AL DECIRSE WNO5SOTROS
POR LA TOTALIDAD DE LO EXiSTENTE

Jean-we Nanc y
(Burdeos 1940~ Estrasburgo 2021)

Pensqndo en ¢l Futuro como modelo nos inleresa
proponer dibu)os de Rosana Femandez (vila Harf&,
1919) donde represedta opjetos tridimensionales,
acquitectoras fituristos, ddivenios a concretar]
Desconotemas si hey modelo previo en algunas
de Sus propues"tms, sitvamos la repret..en‘tolc'm'ﬂ_
como cercona al disedio, el dibujo se vuelve pro-
yectual proponiendo el proyecto como cealizacion.

18



16 rosana. frn
11 8¢ neviemkre de 2021
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EL CUNCEPTO
DE TEcnich REPRESENTA
EL PUNTO DIALECTICQ
INIGAL APARTIR

DEL cualL E5

PO%IBLE SUPERAR
LA gposicidn
ESTERIL ENTRE
FORMA Y
CONTENIDO

. ‘.r ie .
J'iuim: mn

waltexBenjamin

LA TECNICA
coM0 UNA MERRAMIENTA

A DESARROLLAR. ES
N MUscuLo. HAY QUE

PRACTICARLO. Y RAY
ESCALONES QUE iR

SUBIENDO. HAY QUE
SUBiR EL UMBRAL DEL

RECURSO. HAY QUE

SALTEAR LA SEGURIDAD
Que TE DA EL

of1C10

Edvardo 5tul'lh BUEnos Aires 1959
/



s e o A T e -
. alizacion,
loy disciplina donde la enmarcamos, su mate-
rialidad y dimensiones. Tambien hay veces
en que esa Ficha haplo de un hacer, de
los Pror_edimien'tos, del tiempo no como do.:
to Fijo %ino como transcurso de vfa accion
que incluso puede estor sucediendo todavia-
Habla de un grupo de decisiones tomadas

para esa realiza.cion.

Entendemos por TECNICA al conjunto especiFic

de maleriales, procedeces, participaciones, deci-

ciones Yy descybrimientss que conforman una
produccion artistica. Solo oxquella que desco-

nocemos —lo mds importante @n una pbra de

arte— queda por Fu;rm de lo tecnica o la que
@se deconocer le debe su exislencia, Algunas

.te'cnims tienen lo. capacidad de traer lo

———S——

desconocido, por elemplo, aquellas que incor-

poran el azar 0 que convocan participaciones

otras sin acolarlas a decisiones ya lomadac,

21



Vamo i

th s o Lraer \a .ﬁgu’m hnmn‘nm, esa que forma
pacte de lo tradicidn del dibujo en celacion
o low idea de madelo, peco lo vamos a traer
desde uno tecnica que esta pensando como
dibvyaria sin necesidad de “saber” dibujal.

Y tambien estd pensando que esa tocnica 5¢ vau
o convertir en vna ACCION, en yna manifestacidn

politica.

Cuando hablamos de unec produccio’n artistica
solemos pensar en Acciones; pPor ejemplo, !
queremos referirmOs O- UNA obra en particy-
\ar, decimos: "lo que lo. artista hizo? Y em-
pPezamos o contar de que' se trata el Tf&b“*i";
precisando las acciones realizadas en los

- - «
momentos de proclucctcn-orculauon.

Consideramos que @505 acciones describen la
lo. técnica en relacign o Un hacer que ha

dejado atrds la preeminencio. de lo material
y \o Formal.

E\ e}&mplo que Traemos es o pmr‘tif del “silve-
tazo? una accion de 1983, y la Tomamos del
libro homdnimo, una fecopilacion que hicieron
Ana. Longoni y Gusltave Bruzzone.

22



Una manifestante pone
¢| cuerpo para bocelar
una ovlveta.

Plﬁzq de. Mau,fo,
septiembre 1923
Felo: Eduwclo @il

"En la imagen vemos & una manifestonte haciendo un
dibujo. Lo que transcribimos a corlinuacion formo par-
te de la propuesta que Rodolfo Agverreberry, \ulio Flotes
Y Guillermo Kexel le Presen‘ta«ron en scp't‘tembrc de 19483
o Modres de Plazo. de Mayo, una accion que [uegd se
Convirtic en un hecho emblemalico de la politica, el
acte y los derechos humanos.

235



Er el texlo se QkPlic'Q [o fe’cnicq como si
se Trotore de una receta para dibujor la
F;gu_ra\ humana sin “saber 7 dibujmr.

RSN

Las Yecnicas

Las técnicas o \as que hoacemos referencia
pecmitlen res olver Una imagen Yy reproduc\rla
uno cierta cantidod de veces SN que Sean
necesarios Co nocimienlos QSPQ.:;QI.M de dibujo.

Varian te

7 se unen los trozos de Pa\Fei NECESGrio
(en CasO de que NO Se dis ponga de una

bobina o rolle) pavra que p—— > ©-
pueda acostar una persona encima
y entrav de cuerpo completo.

2)5& marca \a silueta con YN marcador
grueso v otro moterijal indgltb\e.{_Ponur

los pies <omo Chaplink

3)5& 'le\'ﬂ.ht& Cl..l. Cﬂmp&ﬁero \(SQ Lompleta
('S \magen incorpo ra.'h.ciule los detalles
con oue se quitra com pletar.

-
La GccCion

La dis'tribut‘.ioln de la tarea y 5V
promoc.iu'n se hara o travee de todans

las ©Ofganizaciones de derechos humanos
y ae todos los parlidos politicos ave

lma ®poyen
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Esto es enfonces una practica de dibujo cor
un modelo que & la. figura lumana, pe-

ro lo que estd realmente enfqlizado
¢s la accion, |o accion de silvetear, de
duplicar yn cuerpo para Convocar uno.
ausencia, la accidn politica, la. aceidn
colactiva y la reproductibilidad de esa
accion medionte o tecnica.

Ahoro. Vamos o traer una practica que
expone la tetnico del borrade y 4v%/
desde su Oposicic?n a la que inves'tigqmos,
subraya la accion como patencia poetica.

Nicolds Balangero, Dibujos borrados, 2007
5/t (pero es San Martin) 24 %48
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Ea la 5erie “Dibhuyos borrados' Nicolas Balangero
(Cardoba,, 1990) utilizo” justamente (o tecnica de
barrar, trabajc con dibujos que el mismo ha-
kio. reolizado sendo nNiNG.

Ahoro. podemos ver uaa huella de ellos. Resal-
tamos ese ir a contrapelo de la tecnica, pero
tombien de cierla idea romantica de infancion
Y memoria donde parece Que ol Yoentido”
siemgre esla en recordor.

Balangera rescata sus dibujos de infancia para
opacar la relacion fiaura-fondo, les quitd 5V

'

contraste, dpaca olvidar?, los ilumina quiza
esa QNO~

dclicas en

Como una moners de QU krontar
ranzaque suelen proponer las pf
rolacion ol pasado.

NG SOLO COMO cONTESTACION
o iMPUGNACioN DE UN ‘.:ENT&DO DADY,
que SE PONE EN CUESTION EN UNA

REFUTACiON QUE NO pEJA DE DAR CUENTAS

DE LAS CONTRADicCiONES DE HABLAR DE UN

SENTIDO, SINO TAMBIEN COMO COPIA,
gSE SENTIDO

REPRESENTACION DE 1 v
EN CUESTION. SENTIDO oMo

CUESTION. SEN TiDo COMO”
.
CON MOCION.

Natalia. Lorio (R':U Cuarto, 1a39)
26



Fin&\rv:en"te queremos menciOnar un tmbajo C‘W
acentio fuerlemerte lo tecnica comao accion a
partir de una serie de videos que registran
un dibujar efimero. Oscar Munoz (Popayan,
tolombia, 1a51) en Su trobajo \\Prquc}o
para un memorial” de 2005, presenta una
secie de proyecciones en donde aparece SU
mano dibujandﬂ sobre el pt]vimentn con Un
pincel aue sum@rge €n agua. Se tralo de
retralos copiados de folografias necrologi-
cas de un periddico. Observamos, de manera.
inf:inita; que Qen el momen‘to @n que cada retru-
to est& cerca de Ser completado, sus -
meros traz05 Comienzon A deso\pa\recer

evaporandose.
|l' -
'g\- G\|

&

)

<

s

o< ™

-

~\
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*Proyeclo para un memerial? 2005 son |os dibujes de cinco rostros
que se desvanecen por aime |6 accion del sol y el aire.

Oscar Mudoz. ‘PUY&{JO:‘rI‘ Colombia 1954
hiip:/universes-in-vaiverse.org/espl imard ata /actists | americafcol/munoz_escar
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Hannah Arendt
(Linden-Limer 1906
Nueva York 1475)

LA FYERZA DEL PROCESO
DE LA ACCION NUNCA SE AGOTA
EN UN ACTO (NDIVIDUAL, 5INO QUE,
POR EL CONTRARIO, CRECE AL
TIEMPO QUE SE MULTIPLICAN
SUs CONSECUENCIAS



Enlendemos por ACCION g{ hawcer_gue ocosiona
_o paurticipa en— |o. existencio de una piezc
ocbicica. Si bien las acciones y_pecformances
Son @M 3 _MISNGS pigzgs ortf%tico\g,, el di-
bujo —al igual que toda produccion— lleva
L@gl[cﬂ”a una serie de tCcidnes. Las mismas

pueden manifestarse de una wanera evidente
o mantenerse en sequndo plano, borronea-
das por otcos aspeclgs aue hon Sido ench--
tizados en el trabojo dodo @ conscer

Algunos dibujos ge coracterizan gor resaltar
fuertemente aauella accidh medianle la cuvol
Fueron qenerados, puede Ocurrir gue el des-
borde —Carocteristico de toda gbra de or-
‘E-—— que Ssusede en el espectadoer, lo produzcq
el descubrimjente de lgL mismq anltes gue el
dibujo como resuvltado.

Soele mmm—— pasar gue las acciones Se ha-
cen mas evidentes en la medida en aque Se

distancian de aguellas “clasicas” que
peopone la practica del dibvjo.
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Radiocicleteria / Fede Gleriani 2024 /Fslo: Congtanzo Flores
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Hay una frase encarnladora de Federico Glociani (2021,
P. 3);' en €l texto comenla una accion que realizg e Son-

{iago de Chile, donde tmba}o’ o partir de una bicicle-
ta que circula porc las callec emitiendo senales de radio;

INTENTASRMOS
(coM Y SN ExiTO)
ADAPTAR BiciclETAS
COMUNES ¥ CORRIENTES
PARA QUE DESPE ELLAS
oE PUEPAN EMiTIR
SENALES DE
RADIO FM

Ese “con v sin exilo” aue esta eritee pacéntesis aparece como
una clave desde donde se esla sukctayando fuectemerte
el hacer, la practica artistica como vaa

ACCION. Ne importa Tanle 5i resulta o no el plan c!e
que la radio Finalmente Funcione, lo que el trabajo

cewindica s el intento, el [levar a cabo esa accion
que estwo acertuada también por el hacer colec-
tivo aue propuso el taller, Creemos que mientras
las practicas artisticas escapan de aquellos re-
sultados prees‘tmbletidos como Fines p tienen la
posibilidad de enfatizar |la accion,

el trayeclo,
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LA PRECAREDAD DELQ-S‘EHT]DO"QUE Dm
ESTAR PREESTABLECIDO Y FiJADO PARA SER

P;:l::'nc_ionm., MUTANTE, PERFORMATIVO; LA

RiEDAD DELTCAPITAL, CUYA SUPREMACIA
B5 OESBANCADA Y LA pPOBREZA EXPUESTA: LA
PRECARIEDAD DEL ‘EUERPO‘; QUE, LEJO DE $ER
PERCIBIDA CcomMO DEFiciENciA, BS ACTUALIZADA
CTO POTENCIA Y PRECARIEDAD DEL
ARTE” QUE ViRA HACIA EL ACTO
Y EL CUERPpp.

e

Eleonoroa Fabido
(Rlo de Janeiro 1468)

Hay una pieza de Marijn van Keeij (Middelrode,

Holonda, 4q43) que se trata de un dlptico don-
de observamos dos dibujos “iguales”, uno *|
la do del otro. Parecieran ser uno el original y
ol otro su copia. Esto que nos sucede al obser-

varlos y aue tiene que ver con gnlenderlgs como
original y copia & €n realidad un pensamiento

dual aue tengmos incarporade Como cultura. @

lo que aparece en cada imagen es una variedad
inmensa de anolaciones, rayoaes, dibujos muy pe-
qUefios, manchas de color; en algunos seclores
podemos identificar representaciones como (ade
un cuko, 1lambien recongcemos porles de COSAS, Ix
Cabeza de un bicho que quizas es un ave.Algo fun-
damental es que la diversificacion de elementos
del dibyje esta destacada por los distintos ma-
{eriales con que fueron realizados: &gz, birome,

tinta, aquada, acri lico, dleo, “liquid papec’’ témpera
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marcador. Los elementos parecen infiniles, nvestro
ecuerdo s0lo tiene posibilidad de conectarse con
tragmentios o con esa totalidad diversa.

e r[ f:* =T M M'-‘f.«‘i{, Aat

" T

=

‘c;b'“f Corcector ¥ acrilico sobee Papel py f”""-mqr'githnxuu.nl

Marijn van Kreij. Untitled, 2003 La’hz,

)
-~



Ahora. bien, tuando nos detenemes a mirar cada, dibujo nota-
mos que \& angtacidh de ung se repilie ea el ofro, pere
que las tepeliciones suceden en relacica a lus occiones
v no se detienen en reproducir miméticante Formas
que \as dimensiones de cada elemente repetido en

uno y olro soporle son parecidas, aproximadas, nun-
co \quales.

Cuande nos détenemos o pensar en la relacich entre es-
tos dos “iguales distintos”, descartomos la idea de ori-
ginal y copia. Optames por creer gque la existencia

de uno no precedio’a la del olro, sino que fueron su-
cediondo en paralelo. Mancho en uno  \uego Mmancho

en el otro, escribo en uno Y lvego escribo on el Gtro,
Y 051,

Oalamos por creer que se trata de dibujos gemelos
Esta accidn gue se repite en uno y otco sopecte, ¥
la idea de pladtear lo gemelo en lugar del ariginal

Y lo copia s0n, desde nyestro punto de vista, las que
proponeén un é'ﬂro,siff en la aeeion en relacion a otrog
aspectos tomo el models, la tecnica v el color, que

tombien tienen prolagonismo en ecle 'trabQJo.

Un ejercicio que hemos Pmclicado —-enfdtizqndo e[ Qfgpedo
aue trabajamos aqui— es el de “Dibuia Yoga? Comien-
con la realizacion de posturas indicadas por una
profesoro de yoga. Cada pactiCipanle hace una
seie de poses que luego dibujard. Le consigno g ln
hora de hO«CEI’IO, no Liene Que ver cor un rotrgto del
cverpo como Silvela o volumen.
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?ropcne'n'\oe no 5itu<1mos como cl\guien que E‘S‘t{i’ Q)b—
servands ¢ que por lo tarlp representa las Formag que
adqumre el cuerpo. De lo que 5e trata es de cetratar las
Yensiones internas generadas por lus movimientos, Es-
to accidn de posar y luego dibujar se fealiza tres ve-
ces: \a reileracion tiene que ver con ir afianzando
|a. memoria erdtce posturan y dibujo.

Teabajamos una idea de modelo ~un desdoblam edlo-
que no e lo del Gl como referencia, sino la de
une como madelo de s mismsk. Ea el dibujo de la
figqura. humang solemos dcuparnos de un cuerpo
desnudo que permancce inmdvil durante un pe=
iodo de tiempo. Aqu’ no hay inmovilidad y no hay
un cuerpo otro al cual micar. Taclusive, Observofnos
& N0soleks mismxs no es una cuestide reliniana.

A[ Tratarse del Propio cuerpo vy siendo bus'[ensioﬂes
las que proponemos dibujar, sucede gue ignoramos la
‘efectividad” de esag representocignes ) YO que 1o le-
nemos Una practico instaucado en ese sentido. Esa
ignorancion es tambieh un lugar en el gue nos intere-
S apfender & estor- Podemos analizar \os dibujos
desde \as Significaciones que despiertan en cada
unX vy tombien enlenderlos desde low destripeian que
Compacten lxs agtorxs lvego de realizac algin tipo
de relojamiedto
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Ejercicio D.;‘ou;yﬂ YOSO‘ 2016
pibujo W6 Faculfad de Artes UNC

Profesera de yoga invilada:
agustina Pesci

Eia



EL ’HONTAJE
SERIA EL NORBRE

DE ESTE LWGAR vACio
ENTRE DQ5S FORMAS

pDE CLAUSURA A LA
DIFERENCIA
PERO QUE EN [ 43
TANTO LUGAR VAC(D
bE RESISTENCIA ES
INMANENTE A LA
EPOCA. ES,
PARA DECIRLO DE
OTRO MODO,
EL PUNTO CIE&O
DE LA EPOCA

FTQI".COL Mqr_cion'.
(cardsba. 10p6)

Tavier Mofline: Ramacciotts
(Céedoba 44g5)



los espacios de ‘Lc\llerl de quienes Producimos arle
svelen conformarse en relacion a las especiticida—
des de avestra Produ_c,c.i.o"nf, a veces se trata de
talleres ndmades que tienen gue moverse & cuda
\ugw donde IO\ obra ge Produ(:ev En ese movi-
miento hacia un *ofuera” del @5P0CiC canteni-
do del taller tradicional, [ octistas rea-

lizamos Tareas que tienen gue Vver con |
gestidn y cicculacion de nuestro Trabaio

Podriamas afirmar que esas actividades son
tambieh practicas de produccidn, no solp porque
los realizamos en un ida y vuelta con aquello
que producimos, sino tambign porque defermi-
nados e5pacios vy determinadas formas de
cicculacion hacen al “senlido” de nuestro ho-
Cer arlistico

Hacemos Tareos de ges‘tio'ﬁ hacia Qdentro de_
nuestra. produccidn, tareas de archivo, por
EjQ.mPlgf y otros hocia afvera ave Tienen que
ver Sobre todo con la circulacion de nuestfo
teobay. £l modlaje es una de esas Tareas de

proc\uccm'ﬁ en relacion o la cicculacion de
log piezas.

. I
Nos referimos dl mon‘ta')e exposft‘-vo, peco Lam-
gien‘ al moaloje como @peracidn de produccion.
nel marco de tipologias de produccidn en
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secie, fragmentarios, recolectoras e montaje
.05 una de las estrotegias ¢ fundamentales
a0e aparece actuameste en nuestras tezni-
Cos de preduccion.

Cntendemos por montaye o. os vinculos que se
Pro_ penen edtre dislintas purTes de uno,
pieza 0 deuna exposicign. Es (e copresencia

de diferentes ospectos v atributos que QW (fe
mediante relaciones de Continuidad, de choaue
0 de vacio.

HAY QUE MEZCLAR

Los SONIDOS, DECiRLOS
S§EGUID0S, HASTA QUE
EL SENTiDO DE LA

PaLABRA TL LLEGA
A LA CABEZA

M&Qgﬁt o' F&_l’l’&‘
(coleminer'!tclaqdq‘
del Nerte, 1972)
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Dentco de las Producciona_s en dibujo donde ¢l montaje
estd enfalizado, sugerimos observar las animaciones
"de Ecstefania Clotti (Rosari, 1485). Queremos defenernos

en vna, realizada cuadro por cuad(o, en la Gue cada
uno de los dibujos fue hecho en el mismo papel;

dibu)&fj registear, bocrar y volver a dibujar, para
luego hacer el montaje.

X .__'_u_‘:.;;-‘—_*-____'. Eh*hl _..'. T_ _-.-.‘p'__. -
*E.s'tquni'eL Clatt, “Mame. Belen, Adlo, Aqus ¥ Yo # 2018
Arimacion con carbonilla (53 segundos ane)

1



Payling Fondevila, como curadora de la_ exposicion “Cocazones
solitari0s” (0sDE, Rosario, 2020) se refirid al Tabajo de Fetefoaia:

EL DiBUJO DE GRAFITO CONTIENE TODOS
LOS DPiBUJ0S DEL VIDEO QUE A SV VE2 CONTIENE A TODA
sU FAMILIA. ESTEFANIA EMPEzZ¢ ESA OBRA REDIBUJANPO
FOTOS EN LAS QUE SU MADRE, SUs TRES HERMANAS Y ELLA
ESTABAN EN POSES MUY SiMiLARES. SOLO mnai&HDO‘EL PAISAJE
DE ATRAS. PERO EN LUGAR DE HACER UNA SERIE Y BIBUIAR CADA
Foto EN WOJAs DisTinTAs, ELLA DiBUJO” X BORRO Y PiBUJO

DE NUEVo EN LA MisMA HOJA, Y BORRG DE NUEVO, Y Asi

UNAS CUANTAS VECES MAS SAcaNoo FoTos DF CADA
Diguy® TERMINADO, ARMANDO A MW LA VEZ su ANIMACION,
ESTA HOJA DE PAPEL, DE TANtO BORRAR SE
VOLViO CADA VEZ MAS FiNA Yy OSCURA.
MAS SE CARGO DE RECUERDOS, MAS

FRAGIL SE HiZO.

Pou line Fondevile
(Le Bavre,1032)
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Otro trabayo que proponemoes observar en relacion
al montaje es el de Marizol San Jorge (cordoba, 1972)
Muchas veces su tecaica es la del montaje, trabug
sobre el myro para ensayar celaciones entre cosas.
Objetos industciales, siluetas pidladas y Formas e
maoterialidades diversoe— recortadas especialmente
para el trabajo, se encuentran, diglegan, se disps-
nen mediante o operacion de montaje. Mariso)
compone en el muro ofreciendo relociones entre fiqu-
r0S que Se parecen & Uno SCMbro muy oscufa ¢ lo

de un CR\Q,D uusen‘te?, Y objetos que generon SU pro-
pia SOmpra.

Marisol Son Jorge
Objeto, 2016. Hetal, modera, gintura sobre poced
83 x 40 X2 om

1



EL MUNDO ES AZUL
EN SU5 EXTREMOS Y EN
6us PROFUNDDADEs, ESTE AZUL
ES LA LUZ QUE SE HA PERDIDO.
(A vz DE EXTREMO AZUL .

DEL ESPECTRO NO RECORRE
TOobpA LA DiSTANCIA ENTRE
EL SOL X NOSOTROS. SE
DisipA ENTRE LAS
MOLECULAS DEL ABUA,
SE DISiPA EM EL

AIRE

Rebeca Solnil
(Beidgegort, 1261)

Color



Proponﬁama& ol color como uno de los aspec‘tOS
plurales del dibujo. Un aaspecto que historica-
"mente ha estado ligado sobre todo a la
pinfura, y si bien esta svele (eclamar

que desde hace tiq,mpo de manera Progresi-
vo. y actualmedte con mucha polencia, exis-
fe una practica del dibujo donde ol celor tie-
ne un marcado protagonismo. De mas €s-
ta decir Que \os \(mltes enlre pin’[um Yy di-
bujo syelen ser borresos.

Louise Bourgeois

Ode a ‘IOUH{
12002

15



Un primer encuentro ente gibujo y coler sucede en aque-
loe trobayos donde el negro ha sido suplantado por
otro color, manteniende \o monderomatico como -
racteristica propia del dibvjo. Estofr'x‘, por ejemplo, diver
506 eries de Lovise Bourgepis ( Paris, 1411 —Nveva YorK,
2010), exitee las que Se encventran los bprdades ave -
‘tggrmﬂ el libre “(Mde o I"Uu'oli’:,f ‘om bien varias de sUs
tintas, @ incvso o instalacide “pesteuetion du pere?

Que se osemeja O.UN Jibujo en el espacio.

?ero, o Qeair urdqdl lo gque mas Nes interesa son oque-

s estratesiac del dibujo que Tienen a lo relacion en-
1re” colores como orotoadnica. Vamos o decir_tambien

éﬁg entendemos el coler cOmo Yna de \ag M&nggg’
“hisloricamente vinevloda o \a pinturo— del diby)o-
Una de sus particularidades es su presencia visual
" Giempre compactido con la del soporie. ‘LM“_":
quizas_opovezca Cierta dictancia con la pintura
que Qeneralmente se ho. caraclterizado PoOr
clecirlo,

—

Un trabajo que prepone un prot
\or desde unan pPalete acobada /
tica, y queinduye la colo rocion tanto del trazo
como del soporte, es la secie “Materaidad’ de
Silvien Lenarddn (Rosarid, 103%). Gbservamos. per-

50nn)e5 ave parecen Protagonizw un relato don-
de ol trazo ¢5 (00 © fosa sebre Un soporie lam-
bien de wlor rosa. El dibujo de L enacrden abandena

ese contms;te aue 19 coracteriza para propener
yno cercania Cromatica entre Ifnea. y esPACIO.

c,-\gonigmo del co-
CAG) MaNoCromo-
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&:lvia Lenardon

de o secie Maternidad
Tinte S00ce popel
2020 .

a ﬁ
xx&o ﬂ b

fondo (950,

Q Mﬁ o
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PORQUE EL RITMO

DE DESHACERNOS.

Henri Meschonnic

- \_/ (Paris, A32- villejuif,2009)
} '

Un dibujar aue consideramos se construye desde
el color es el de Mario. LVQUE (Rosaric,1983), nos

referimos o sus trabojos con |dpices de calo-
rec donde ellcazo ven proponiendo supecficies
que en cOntaclo con olras concreton o re-
Presentacion, por ejemply, de personem)os,

Suele no haber linea gue defina nigue guie, tom-
poco un sombreado aue Sugiero volumenes, lo
Ge aparecen son manchas que, ubicadas en
determinados lugares y teniendo determinadas
53;?1&5, reconocemps como Cuerpo, piel —la
puede Ser azul—, rostro, pelo, ropa.

£9 UNA FORMA-SUETO.
LA FORMA-SUJIET 0. QVE

RENUEVA EL SENTipO DE
LAS CO3AS, QUE E= POR
EL QUE ACCEDEMOS AL
SENTIDO QUE TENENDS
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WIa |, cofiwp s LoS Sp)01weD 2By anbny VIYeW

'‘Crar ' VIxg) aded 2)gas ropodavuw k

Obsecvamos atco dibvjar con el color como Pfﬂtaqdnico
en Eugenmia Sudrez (Formosa, 1939). En 5 muestia “El
pase de los sentidos”, que presentg en 2021 en

N



lo g6l eria “Delfo Espacio” de la civdad de Santa Fe Sus dibu-

jos con hilos de color sobre Fondos nearos propoten,
medionte un juego de CerConias y distancias entre

[i’ngas recles aue nuncon 9 CluZan, Cormas que svelen

repotirse pove conformar Tramas yaque stempre ol-

began tonceritraciones de color y de luz.

fondo negro

2 A

marion clarp

Eugenio. Suarez )
$It, secic “El paso de |os Sentidgs!
3¢,5 x 27 Dibujo con hilos de algodon Sobre pupel negro 280 4.
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A la hora de Formular un ejercicio desde el color pode-
MOS Pensar €n Una primere, decisicn en felacion o, la pa
leta: elijo fiopbr"tey hecramientas, peco sobre todo
elijo con aué’ colores voy atrabajar. A partirde lo po-
\eto definida tomienzp o dibujar |0 aue veg, |, qUe (eCoer-
do, lo que e] color me diga aue dibuje.

ESTAS FLORES ERAN DE UN BLANCO A2UL CIELD,
UMA CALIDA, EL BLANCO DE LAS SABANAS
Qul:;,.{ 3:*::3 EELiDO EL m‘Rfr_, ENTRAMOS SECAS DEL JARDIN .
AL Poco DE HABERLAS TENDiDO. ERA EL BLANCO DEL SOL, EL B;ﬁuiﬁuieﬂo
QUE CONFORMA TODOS LOS COLORES EXISTENTES, UN BANG . “E el
SOBRE UN BLAN(O BOQUiABIERTO, CINTAS PE BLANCO ﬂﬁ‘.nfﬂ.ﬁ‘l‘;ilo ;LUA
BAJUABAN Y ASENTIAN SIN cns.o.: roN L& UNICA PALABRA St NCo
QUE GE DERRAMABA SOBRE SI MisMO. ERA UN BLANCO QUE ANS|{ABA ABEJAS,

que TE QUERTA DENTRG UN BLAN(O POLVOREADO, MOTEADO DE POLEN-
UN BLANCO Ma5 HERMOSO S CABE POR SU FUGALIDAD,

POR ESTAR A PUNTO DE UE‘JPIPHRECEE,
A PuNTo DE QUF 5E LO LLEVARAN

EL YIENTO Y LAS HOJAS
INCIPIENTES.

Ali Smilh
(inverness 194)
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FL YEXTO
COMO CADENADE
AS0C\ACIONES, EN TODD
CASQ, SE CONVIERTE EN UN
CONSTANTE TRABAIO DE

DESBORDAMIENTO
DE TODA FORMA
CONOCIDA

beenciq Gmﬂ’ﬂl’ﬂdﬂo
(ROSA\r1O, 1964 )

Los RELATOS
NG TIiENEN OTRA
Funcion QUE LA DE
PROPONER MMEE\ALT:‘S
PARA LA DUDA

. Alain Badiou
(Raat, 1937)



En‘tendemos por TQ‘_Ck:t_O &Todm narratio%ﬁeo\ esta
Formal, \ﬂ?mri&__g__dic_lj&[qui@f lipo, que se mani-
fiesta en Uno produccish artistica. Pueds ser en
felacion & SU propin exislencia, © traer hislorias
que ocorteciecon-p no— en elro tiemgo v lugar
puede que esten o la vista en deltalle o que_
owmplemerte dejen traslucir sv presencia. Hoy

historias que ofloran en lo distancia del espec-
tador Fovorecen lu presencia del relato defer-
minodos soportes y Formatos que juegan con lot

aparicion de|l tiempo. El relato siempre Sucede
9olidario al ritmo.

Hay dos piezas muy emparentadas que Suelen ser
|as Ptimeras que proponemos e la here de pensor
P acticas de dibujo con éofacis en el relalo, yna
pectenece o Elisa O'Furrel (Buenos Mies, 1081) Y
glra o Juan Der Haicabedidn (Csrdoba, 1971). La de
Eliso fue peoducida y expuesta ocigingimente en
Radio La Tribu de Buenos Aires o partir de sv par
ticipacion en uno de los programas. La piezg Se
titulo “Como €5 mi radio” y ostd Ompuestae por
Una serie de dibujos dande ello. retrala rodios. de
Oyentes. O'Foarcel propuso @ fws oyenles que la la-
macan, mienlras el programe estopa al aire, po-
ro describicle el Gparalo con el cual \o estaban
escuchando, asi el podra dibuyarlo.

b
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como 25 {u radio
Elisa O'Facrel
2004 -2010

ju.[m_ Der Haivrobedian campuso lon picza “Sospechoso 17 & parliv de

relratos hablados de 5u propio rostro. Cortroto” una digujanle
yudicial —aquellas que realizan los idertikits—y le pidic a
UnG Selie de Personos Sercanas aUe toncurrieran o lo ofici-
na de ella para describir su rostro. La piezo esta compuesin
por once relralos o |apiz que surgen de los descripcione;
del vostro de juan

brec de \ow dibujonite y de quienes participaron.

y un texto donde se detallan los non-

o4



En ampos (robajos aparece {ombien enfalizado \a
idea de modelo, s0l0 YUt oste dejo de ser looye obse(-
vomos Y Pasa o Ser aquello que escuchamas, el relato

como modelo. Un ejercicio en oste sentido es @ QUe
en Dibujg Vv denominamos Spibuyo dictado . Pedimos
a \ws esludiantes que concurran al oula can v obje-
10 para ser dibyjado, aclarando aue deben man-
{eneclo 0Cutlo. Ocganizamos la clase en Grupos Pe-
quenas que Se digpdnen de manera gue N0 Se altance
a observar |0 que dibuyan Sus Companierss. Liego, coda

unk \rck describiendo su sojeto, entodo momento octvlto

Sospethoso W Juan Der Hairabedian

A1 xerografias sobre pape| canson
Q2L x 201 o4

Dimensiones Variables

2006-72010.

a\ resto del grupo; al 1qual aue en lo, radio y los \dentixits
anenes escechan, viilizan el (eldly como modelo desus c‘ibujos.'
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los objetos no se develan hasla |a puesta en coman,
pna vez terminada \a ronda de dibuios realizamas
Comparaciones evlre los (]ire{pn't,fag re‘fnﬂ_og_ Es tm-
portanle aclarar que la delecipeion del objeto debe
sec formal ; comenlor Propocciones, escalas, constily-
CA0n Yy apaciencin de los ma‘le,rmleg, evilando Siem
ote dar pistas ave permiton adivinar de aye se trala.

A diferercia de lo que sucede con las radios X lo<
1dertixds, agui \a 1dca @5 dibuyal 50 acercamos
a lo representacion del objeto -desconocido-, Pro-
ponemas dibujar @ relato. En lo puesta en comun
se expone un objeto & lo vz, rodeado de log di-
bujos que fosultaron de v descripeion ) Se ana lizan

relaciones entre 105 difereqtos dibuyas y enle
dibujos y dictados.

DECIMOs Dios” PeRa
1GUALMENTE PODRIAMOS DEcig
ESTADO, ESPIRITY, ALMA, SUJETO, YA
SIEMPRE 5F TRATA DE UmnA PERMUTACidy
ISOMORFI¢A SOBRE LA BASE PE LA EXis5-
TENCIA DF UN PUNTO PRECISO DE POSE-
SIEN YNTIMA Y PLENA DEL SABER, DE
LA CiENciA, DEL PODER, O EN UNA PA-

W LABRA  DEL “SENTIDO” EN CUANTO
W LUGAR OPUESTO YDOMINANTE
DE UNA MATER{ALIDAD
ESENCIALMENTE pESPOJADE

Oscar del Bareo
(@ell Ville, Codoba, 1928)
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Una de los peaclicas de dibuyo hielSricamente hgo\&&
G'.'re,\O.‘Lo es dviomerite lo Wistorieta. Agul tenemos
que dar cuenta de QUEI hms‘ta hace no muchs Tiempq
lo histocieta era algo que [#s ostudiadtes deactes
debian dejar por fuera de lo academia. Al menos en
lo que respecta o lo Facultad de Actes de \o UNG, has-
to donde conocemos, Nachg Vollenweidor (E'JJ Cuo.r'tor
1'!93) fue lo. primera estudiante en proponer uno his -
tocieta — SRuta 227 Ediciones Llanto de mudo, 2011
como produccion de 5 Twbajo Finol de Grado,

MRX0 L
T (0 T A LR
B Tt 210 SEak)

i e e e e [ R S

Rula 22
Nacha, Volenweidev ¥ Roberlo ven Sprecher

2010. 44 pagings 23 x A6 om
Llarte de mudo Ediciones
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ferndndo TeaversC
350

Tatervencion
vrbane cealizadg,
enlee @| 243 (00
yel 24/3/04 en
1Y cwded df

Rosor 0.

Pensamos Tambicn, en relacion a dibujo v relato, las bicicle-
tas de Fernando Tvaverso (Rosarig 1991), esa Obra que
aparece en el °spacio pdlklico Como Pregun'tm y que

tiene por delcas |a hisloria de su amigd desapa -
recido en Resario durante la dltima dictadura mili-
tar. Hay aqui’ un relato que forma parte de nuestra
histocia colectiva Y Gparece Comp fodeo.

Finalmente nos idleresa seidar que \as cedes han

wlroducido en nuestras prdelicas un fuerle enfa-
9515 en |0s relalos: subir un dibyio v agregarie un ep

Qrafe aue nos propone wna contextvalizacion par-
ticwlar a la hora de observarlo, e una practica
muy habitual Tambien relatar algo en las redes,

0 comparTir una poesion, o fotografia de un -
fel aue encontramos en el espacio phblico, vna Ano-
tac,io’n, uno C‘f‘lm, un Texto dibuyado.
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EL ACTO POETICO ,
Es Ul EXCESO SEMIOTICO
QUE TENDE A INTOIR
QUE ESTA MAS ALLA DEL
LiMiTE DEL S\GNIFICADO
CONVENCIONAL Y, AL MBNO
T\EMPO, B5 LA REVELACION
DE UNA EXPERIENCIA
POSiBLE TORPAVIA NO

EXPERIMENTAPA
(L0 EXPERIMENTABLE)

Franco «<uifFoy Berardi
tba'lﬂn'iﬂ\_l '1qu)

Contexlo



Estamos pensando lo prc;ctic.(l del dibu'lq_eﬂ el conlexto
general del arte. Aunque ese campo que llamamds

ocle —Yy aue desconocemos en su tatalidad— tie-

ne codlextos diversos y particulares, asi como

l5_¢:mr~|bitsrn"m lo tienem cada prdctico\ actistico.

Podemos pensar que un enfasis del contexto apa-

rece cuando @sle produce unag extrafieza, cuando

se distancia de los cantextos cancnicos 0 comunes
del momento.

Un dibuyo Qque pensomas en relacion al conlexto es el
Qe cealizo, Cuqui (Cerdoba, 1977) cvando concurre a
presenlociones ¢ navguraciaones con un bloc de ho-
JAS Y un ldpiz Para etaalar o |g concurrencia.

" - Cuqui

i Registros
de lecturea

Ella se_aproxima a sus modelos de manera similar  quien
Tomen F&ogro\ﬁ’as sociales, s0l0 que ¢l hecho de que Se
trote de una dibvjaale Qenera ciecta \nc@madidad. Hay
algo con el Liempo del dibuj0, Gue $i bien &S5 ralpido
vov el contexto, no permite a avienes hacemos de Mo~

delo “P0sar paca el réteglo” como es desde hace tiem-
?0 vwestea. Costumbre. 60




Nos idleresa volver ahora ol ejercicio que denominamos
—en relacion al trﬁb&}ﬂ de H‘{]rucio Ah{a rez— “/a his-
{ocia del acte como modelo” En esa proctica que wn-
plica meterse en el haces de un actisto de gtro tiempo
para tomarlo como modele, hoy tambpien un imbuirse con-
Tc,xiu&b dia[ogar con el pasado para pen sarlo desde e
presente como \Ugm' de produccion. Esas tecnicas, €05
matcriales, esas imagenes, s0n punlos de partida
donde nos siluamos. En el caso de Alvarez hay incluse
Contextos Parti(,u\&re% o oy que su produccio’n hage
referencia, 1magenes de vido de sectores populares,
e\ carnaval, el mercado, |4 zone de la barrgnca. (omo
buele comenlor Teresa Markman: Mivarez salia & Ca-
minar por esos sitios due |e iiteresaban y volvia al

Yoller con todas las ganas de producir”

Un contexto muy prescnte en las acles visuales es el
tevapéutico, incuso elde la internacion psiquilriCa .
Eompaclimos unlexto de Anibal Brizuela (Lands, 1435~
Oliveros, 201a) escrito en el marco de "CUAUY”, taller de
esceilura de lo Colonia Psiquialrica de Oliveros.

SIEMPRE ESCRIBO CON BIROME.
Yo SE DESCIFRAR 149 FORMAS PERD TIENEW
HMiEDO. ME CONCENTRO EN ALGUNA FORMA Y WE
ViENEN A LA MENTE UN HERMANG, UNA TRONERA, UNA

PLACA BASE, UN CALiz, UN ORNAMENTQ DE ORO. AL CONCENTRAR
LA MENTE, AL WACER FUERZA MENTAL, COMIENZO A
VER Y ESCRIBO. CUANDO ESCRIBO NO SIENTO
NADA;, ME CONCENTRO. ME Q@ms® QUEDO
PENSANDO EN AQUEL LIBRO. CUANDO
SE ME ACABAN LAS LAPICERAS,

LAS TiRO EW EL ARBOL PARA

QUE "PROTEJAN A LOS
ANIMALES QUE COMEN

DE AHI.
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Aaibal Brizvela
(Lanvs, 1335~ Oliveros, 2014 )

Birome sobre pdpel 2003- 2046
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Asperf(os
5mgul&r€5

Queremos proponer una imagen donde podamos
visualizar esos pun‘titos, es05% |ucec_1‘l'_q; que flo-
tan por acd; por alld, por acd. lucecitas como
\yci efrnagas, deciomos . Lucecilas que titilan
en cada” practica de dibuio- Pensamos en

aspecto singulares como aquellas particular-
dades donde se sumerge un d‘.bu‘)qr,

Puede ser que @sa singularidad tenga que ver co
Uno. Mmanera de abacdar alguno/s de los aspectos

plurales, en ese sentido podriamos pensar gue
los aspectos singulares llevan dentco suyo @ los
plura\es- Puede ser tombien que esa singularidad
pfﬁFQ'ﬂ9m unao Fqc.-eta di.’ftin‘tc\ Uk'l'.cner en Cﬂent(l,
un ugar de indqgacio’n propio de €sa PFG:E.-tiCG.-

Deciamos que 105 <1$Pec:tos singulqre.s son nfini-
{as porave oy tantos como dibujuntis, oun o\
nombramos algunos que hemas ida Conversando:
Cuerpo, coleclivo, cientifico, wtuitivo, smbo-
lico, recoleccion, herencia, homenaje, Testimonio,
documental, terapéitico, cvantioso, Casa, fuera
merta, gzar, esceitura  barroco, repelicion, animas
do, 01gani\Co, expansivo, inf-‘mitﬂ;au'tom&(tir,o-



Cceemos que en la relacion enlre aspectos plurales

sngulares eston alojadas las potencias de cada prdc-
tica de dibujo. Cvondo hablamos de potencias nos
cefecimos 0 aquellas problemdticas, conceplos, poe’
’cico.c., aspecfos que una proctica art slica invz5+?ga_
Prictica como ensayo, descubrimiento y expansion,

Pensameos esa Pt;tE'ﬂCjO\ decdo Ffmgmen‘f,{ss e Bindta-
mos o 10 largo del tiempo. Tamiien desde fragmen-
Tos que aprendemos a desconocer. Y ol hacerlo apren-
demes o disfrular eve dexconacimiento. Pensemaos @a
polencia como “sentido? de la practica oﬂfdicqj‘sax-
$1do om0 un nada en COMmGn”

UN ESPACIO TARA LA
EMERGENCIA DE UN SENTO “SINGULARY
QUE No SE REDUCE AL MECANISMO DE PRODUCCION

DE SEMTIDOS YA PREVIAMENTE IMPUESTOS O PRESUPVESTOS
EN NUESTRO CONTEXTO SOCIOCULTURAL, SINO QUE, PE OTRo MOB0,
MANTIENE UNA COINCIDENCIA PROBLEMATICA CON LA
AUSENCIA DE SENTiDO, CON LA APERTURA UE UN
SENTIDO HASTA ENTONCES (MPENSADO QUE
SE FORMULA BAJo LA EGIDA DE LA

EXPOSICGi6N DE LA EXPERIENCIA
—ENTENDIDA ALL{ NO COMO o
COMUN YA SABIDO, SINd

coMo SNADA EN cOMIN?

indiccinnqtio de lu Cc:tﬂem?ora{ne,o
Celia Pedcaca , Viana Klinger,

Joroe elff Yy Mario Cdmaren
¢ 2024 ¥HE tditorial
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