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Lucas: Queria preguntarte primero so-
bre el lugar, ¢Si el Tugar te genero
algo para hacer en particular...?

Ana: En realidad el Tugar o el paisaje
fue To que usé, desde ahf dispard 1o que
empecé a hacer, 0 sea que es esencial.
También trabajé con cosas que tienen que
ver con el paisaje como la montafia, las
subidas y bajadas, el rio, Tos pinos.
Hice una indagacion performdtica, en el
sentido de pensar como se afecta el
cuerpo en los recorridos en el paisaje,
0 cuando cruzas el rio con el agua he-
lada. Incluso esa vez que me tuve que
tirar al agua para buscar las cosas, es-
tuvo bueno porque ahi descubri eso que
le pasaba al cuerpo en la tension de in-
tentar cruzar el rio que estaba caudaloso
y tener que tirarme instintivamente, y
como el cuerpo se relajé en ese momento;
bueno, todo eso afectd directamente el
trabajo. Dejé que el trabajo se afecte
por eso, busqué esa afectacion. Obvia-
mente fue fundamental tratar de verlo
desde sus diferentes caracteristicas vi-
suales y en ese sentido, haciendo una
sintesis, hice 1o de Tla paleta de colo-
res. Me propuse reflexionar sobre el di-
bujo, desde las paletas dibujar en las
historias de Instagram, pero siempre el
paisaje fue mi disparador.

L: Algo que pensaba cuando decias o
de reconocer el lugar, es que esta bueno
vincularnos dejando que el paisaje afecte



el cuerpo y generar recorridos o activi-
dades que estimulen esa relacién del
cuerpo con el paisaje. Por ahi conocer
el paisaje mediante esa estrategia.

A: Claro, a mi 1o que me pasd es que
hice cosas que eran obviedades, lo de las
flores y 1o de Tlas paletas era un poco
eso, porque cuando salia no podia dejar
de ver e identificar flores y demds.

L: ¢Y esas salidas tienen que ver con una
relacion tuya con el paisaje que ya traias?

A: Una prdctica que viene desde antes,
desde siempre en realidad, donde el
paisaje natural o mas urbano siempre
afecta directamente mi trabajo y To que
pienso, o coémo me siento. Hay una
“cosa”, una relacion con Ta naturaleza
més esteta que tiene que ver con esto
de Tos colores y las flores que es algo
que yo hago automdticamente. Entonces
empecé a hacer eso como para despejarlo
y una vez que pude despejarlo se empe-
zaron a activar otras cosas: esto de
ver coémo se afectaba el cuerpo con el
paisaje, como el cuerpo afectaba el
paisaje, eso fue un trabajo que inicié
a través de la escritura.

L: Estd en la escritura. A nivel de
produccion artistica -no esta en parti-
cular o lo que vaya a aparecer- crees
que les espectadores perciben esa rela-
cién o ese trabajo performativo del
cuerpo, aunque no lo presencien, digo.
Lo pregunto porque cuando se hacen prdc-
ticas relacionadas con lo performdtico,

solemos registrar ese accionar del
cuerpo, queremos que en algin momento
se vea. (¢Es posible que un trabajo

traiga ese accionar fuertemente sin que
el espectador tenga la posibilidad de
ver el cuerpo en accion?

A: Pienso en el pasado, en otros tra-
bajos y creo que en algunos casos suce-
di6 mds que en otros. Hay un juego de
extraccion de una emocién o una sensa-
cion, que en realidad es un gesto poé-

tico. Todo eso que le pasa al cuerpo se
comunica a través de estrategias poéti-
cas, entonces depende mucho de Ta sen-
sibilidad del otre. Hay cosas que han
sido mds sensoriales, trabajos mds ex-
positivos que justamente son mds senso-
riales, como Siesta, donde hice una
torta del tamafio de mi cuerpo y la puse
en el rio para intervenir el paisaje. 0
donde trabajo con el audio del rio, o
acciones dénde Ta temperatura del agua
me va transformando Ta piel y ahi son
mads sensoriales, entonces se percibe.
Pero de todas maneras es raro que mues-
tre mi cuerpo en accidén, no me interesa
especialmente. Lo que me interesa es
eso como estrategia y de ahi hacer de-
rivas. Ahora fue mds fuerte la escritura
porque estoy ensayando una escritura
stuper descriptiva, entonces decidi es-
cribir cartas a personas que sSon cComo un
idilio para mi, que tienen que ver con
lo erd6tico y demas. Siento que el cuerpo



se predispone a ser mas descriptivo con
lo sensorial, entonces 1o que estoy en-
sayando es escribir cartas a estas per-
sonas contando situaciones concretas de
la relacion con el pasto, con el aire
que por ejemplo me pasé de tener el
cuerpo hirviendo de sol y que de repente
se ponga la brisa muy fria. Y a ese con-
traste estoy tratando de describirlo
minuciosamente y ensayandolo con la es-
critura, pero es algo re procesual, no
sé si después resultard en algo intere-
sante para alguien que 1o lea.

L: (Y esa escritura la pensaste rela-
cionada con el dibujo?

A: En realidad creo que se estd cru-
zando todo porque estoy pensando en un
sentido muy poético. Por ejemplo: pienso
lTas caminatas como grafismos en el te-
rritorio, puede leerse forzado, pero es
un gesto poético.

L: Como ir dibujando un mapa o un re-
corrido.

A: Claro, y una incisidén también. No
solo en el espacio sino también en Ta
memoria, porque es como que el cuerpo
ya conoce ese recorrido y va mas fdacil
por ese que por otro que tiene que ir
allanando. Entonces hay una linea que
se va marcando en la memoria, también
estd la idea de los contornos, de con-
tornear, sobre todo en la montafia, como
cuando fuimos al Champaqui. Fue extremo
eso de ir buscando por qué piedra subir,
de ir rodeando la montafia, como que vas
contorneando y reconociendo, haciéndote
especialista en Ta montafia y en 1las
piedras, asi que esa idea de contornear
también Tla pensé como dibujo. Dibujo
concretamente, 1o que hice mds y creo
que tengo ganas de seguir haciendo, por
eso saqué muchas fotos, es esto de las
historias de Instagram, porque me parece
lo mas documental y automdtico. Las
historias tienen esto de ir viéndolas
un segundo una detrds de la otra y son
como dibujos hechos para eso, para con-
tar colores, formas.

L: ¢Y que hayamos decidido la resi-
dencia como en dibujo te resulté Timi-
tante, estimulante...?

A: Las dos cosas. En realidad yo tengo
un rollo con el dibujo, desde siempre, no
sé dibujar y no quiero aprender a dibujar,
siempre digo eso. Entonces cuando lef To
del dibujo me parecid que cualquier cosa
que hiciera iba a ser forzada, como que
también pensaba que cualquier cosa podia
ser dibujo y después dije que no iba a
dibujar, pero mientras estuve haciendo
cosas aparecfa la idea del dibujo y empecé
a reconocer también el dibujo en mi tra-
bajo, sobre todo en Tlos grafismos, en
esto de repetir, pienso en la manga por
ejemplo. En mis oficios siempre hay un
modo -también forzosamente- de dibujar,
en todo To que he hecho.

L: Y 1o que contabas de Cuqui de que
estd dibujando, é¢has tenido algin con-
tacto? ¢Hablaron sobre el asunto?



A: No hablamos sobre el asunto, un dia
le dije que estaba dibujando un monton.
Fue como un gesto de comadre, de apoyo,
porque yo le dije que no sabia dibujar
y que la sensacion, el imperativo de
dibujar me generaba una contraccidn y
me daba miedo, algo con lo que trabajé
un monton acd. Como si cualquier cosa
que hiciera fuera a ser fea y mala, en-
tonces ella me dijo que me iba a acom-
pafiar dibujando todas las siestas en un
ejercicio de mediumnidad. Para que me
quede tranquila ella iba a estar dibu-
Jando, fue muy lindo el acompafiamiento,
a la vez pensar que si yo no dibujo,
Cuqui si esta dibujando, o sea que hay
una produccion.

L: éY te genera expectativa, ganas de
saber qué dibuja ella, o alcanza el solo
hecho de saber que Cuqui estd dibujando?

A: ST, en principio me da 1o mismo 1o
que haya dibujado porque soy muy fan
del trabajo de Cuqui, por coémo piensa
sus estructuras, me encanta! Entonces
1o que haya hecho para mi esta bien,
creo que es mas importante el gesto, no
de obra, sino humano de acompafiarme en
eso, para desentramar o aflojar la trama
del miedo de esa contraccion, que no sé
de dénde viene.

L: En Ta clase de dibujo siempre mos-
tramos un trabajo de Cuqui, tenemos el
programa dividido por aspectos, son as-
pectos que se cruzan y demds, pero hay
uno que es accion, lo performdtico del
dibujo. Entonces vemos el trabajo de
ella yendo a una inauguracion o a pre-
sentaciones donde se pone muy cerca de
alguien para retratarle, dibujarle. Me
parece que tratando de incomodar a esa
persona mientras ella la dibuja. Un di-
bujo de registro pero también de extra-
fiamiento, porque vos estdas ahi en la
inauguracion y viene alguien y te saca
fotos y todo el mundo sonrie, pero tener
a alguien cerca dibujandote, te inter-
fiere de otro modo. Como si el dibujo

tuviera mucho mas poder que la fotogra-
fia, me parece muy lindo eso y también
como logra esas sintesis en sus dibujos.

Volviendo a la relacién con la residen-
cia, {te parece que tendria que tener una
estructura mas armada, algo mds pautado,
como una especie de actividad o un pro-
grama? No algo extremo como una rutina,
pero como nosotres no hicimos ningdn pro-
grama, solo dijimos de ir viendo y siempre
nos aparece la duda de si ese “ir viendo”
con ustedes es algo muy abierto.

A: No se, para mi las instrucciones son
ejercicios, o yo las uso de esa manera,
como lo que hacia de ir hasta abajo y
atravesar el rio, voy a llegar al recodo
y lavar mi ropa como hice un dia. Eso es
una instruccion que me sirve para activar
un montén de derivas y esas instrucciones
pueden estar buenas porque yo pienso en
grafismos y secuencias. Estdn buenas si



se sostienen en el tiempo, entonces des-
pués serfa lindo ver de Ta misma caminata
que hacen diez personas diferentes, ver
qué sale de eso, ponerlo en contraste,
como un abanico de posibilidades. No me
parece necesario si o si un itinerario o
una pauta, de hecho creo que hubo un mon-
ton y termind siendo todo sobre la marcha,
como ir al Champaqui, a las tres cascadas.
Cada vez que ustedes fueron nombrando un
par de Tlugares a mi me dieron muchas
ganas de ir, eso es una pauta, explicar
qué lugares hay y de qué manera son. No
sé qué necesitardn otres para trabajar,
el intercambio es una pauta, el cocinar
Jjuntes también es una pauta, tener una
conversacion espontdnea pero duradera so-
bre un tema intenso, como hemos tenido
después de una comida, a mi me activa un
montén de cosas con las que inmediata-
mente comienzo a trabajar. No se como
serd esto para alguien que solo dibuje
porque yo en ese sentido tengo un modo de
trabajo que a veces es inmaterial, pero
no sé si quien dibuja se dejard afectar
por eso, si le interesa o no.

L: S7, algo de eso pensdbamos... en
relacion al hecho de que no hicimos
convocatoria, évos te hubieses presen-
tado a una convocatoria de una residen-
cia en dibujo?

A: ST, en realidad yo no me presento a
convocatorias de residencias porque
Siempre pienso que no voy a poder ir
porque alguien va a tener que pagarme
el alquiler cuando yo no estoy y ese
rollo, me he presentado a muy pocas que
no quedé, pero si sé que tengo posibi-
1idades de ir, voy.

L: Fso es algo que nos preguntamos, Si
el hecho de que sea en dibujo es una
limitante.

A: Es un Timitante, completamente,
pero (qué les interesa a ustedes?

L: Nos interesa claro, aungue no nos
entusiasma la posibilidad de que a la

convocatoria se presente solamente gente
que dibuja de una manera mas cldsica
con lapiz y papel. Nos interesa pensar
la disciplina expandida, inclusive desde
lugares con poca relacion con el dibujo.

A: Yo creo que todo estd bueno en ese
sentido, como disparador. 0 por ejemplo
que sea un dibujante y alguien que no y
ver como es la relacién, como se van
afectando Tos trabajos de une con otre,
entonces ves como el dibujo va afectando
lo otro. Eso seria lindo de ver, pero
también creo que hace falta un sosteni-
miento, una regularidad para ver qué pasa.

L: Y vos en la facultad de artes al-
canzaste a hacer especialidad, en gra-
bado, escultura o pintura?

A: ST.

L: ¢Y en cudl estabas?



A: En escultura y después en pintura,
en realidad ninguna de las tres me con-
vencia, pero escultura se podia forzar
més facilmente con mis intereses que
eran la relacion del cuerpo con el es-
pacio y demas.

L: Y si tuvieras que elegir hoy, éseria
escultura? también estd medios maltiples.

A: Creo que hoy veria quienes son les
profes, cuando empecé a hacer escultura
me encontré con que tenia que darle con
una amoladora a una piedra y no todas
las técnicas me encantan. Pero de todas
maneras la exploracion técnica me gusta
un montén, me gqustd trabajar con ce-
mento, vaciado y todo ese tipo de cosas.

L: ¢éY la pintura?

A: Pintura es con 1o que mas trabajé
cuando estaba en la facultad, pinte un
montén, cuando me fui de Agua de Oro
las prendi fuego a todas.

L: élas prendiste fuego?

A: Si.

L: ZPor?

A: Porque me parecia que estaba bien,

que ya habfan estado suficiente tiempo,
eran muy autorreferenciales.

L: {Autorreferencial en el sentido que
usaste imdgenes?

A: S1, usé imdagenes donde me auto pin-
taba, habfa un pintura que era grdfica
con cuadrados de colores, una paleta de
colores Tlimitada y eran todas caras
mias. Y no lo soporté y entonces Tas
prendi fuego.

L: Las cocinaste.

A: ST.

L: Pero tu trabajo es muy pictorico,
desde donde yo lo veo.

A: Bueno como también puede ser dibujo.

L: S7 claro, podemos poner todo en el
dibujo, pero tu trabajo tiene una rela-
cion muy fuerte con el color.

A: A mi me encanta la pintura, me en-
canta ver pintura del siglo XX, del si-
glo XIX, del siglo XVIII, entonces
cuando saco fotos hay algo que tiene
que ver con lo compositivo, o con el
contraste que estd pensado o influen-
ciado por esa pintura.

L: ¢0 sea que a esa relacion la pen-
saste, la tenés re ubicado?

A: Claro, la tengo re ubicada, también
con las flores y el tipo de composicion,
de hecho estuve Teyendo sobre vanitas y
naturalezas muertas, y ahora volvi a
trabajar con la idea de style life que
en inglés es algo asi como medio muerto
0 medio vivo. Algo que me parecfa que
ya estaba acabado, se estd reabriendo,



esa idea de medio vivo, he buscado un
monton por ahi.

L: Si, yo no 1o pensé desde ese lugar
de que tu trabajo esta relacionado con
tal tipo de pintura, pero siempre que veo
el trabajo de las flores pienso en pin-
tura, por una cuestion de color y compo-
sicién. Y en algunas fotos también, en

esos lugares de oscuridad de Tos fondos.

A: Ese paso fue un cambio de paisaje,
cuando vivia en Agua de Oro estaba mds
afectada por el rio, las flores silves-
tres, con algo que era re vital. Cuando
me fui a vivir a la ciudad senti que mi
trabajo, para seguir, se tenia que
transformar en algo urbano y ahi empecé
a buscar nuevas paletas, nuevos modos y
se puso todo mucho mds punky, mds 0s-
curo, y esta cosa de la muerte, que ya
venia trabajando, pero puse el acento

ahi y eso fue la ciudad. Me fui hacia
esa estética de 1o cortado, o sea que
ya no era algo que corto para mostrar
la vida en un catalogo, no. Estd cortado
y Tlas flores como simbolo de muerte,
entonces ver todo ese proceso y el cla-
roscuro, mds la idea de vanitas que es
el paso del tiempo, el tiempo finito,
la reflexion sobre la vida; todo muere,
todo ocupa una porcion de tiempo finito.
Con eso trabajé un montén y llegué ahi
influenciada también por muchas floris-
tas del mundo, que sigo. Pero la pintura
estd muy presente.

L: ¢Hiciste alguna otra residencia?

A: Hice una residencia de performance
en Buenos Aires, Llas Princesa del As-
falto que fue un entrenamiento durante
diez dias.

L: ¢éle sirve a tu trabajo contar con
un espacio de residencia?

A: Yo creo que si me sirve porque puse
la cabeza ahi veinticuatro horas, en-
tonces es como un intensivo, y cuando
vuelvo a Ta vida hay un montén de otras
cosas que ocupan un lugar de urgencia.
Hay algo de la urgencia en mi vida, mas
que nada en estos ultimos afios, que ge-
nera unas prioridades rarisimas que no
son elegidas; donde mi trabajo, a veces,
queda en segundo plano. Entonces al es-
tar acd, desenchufar de todo eso me
sirve, acd abri cosas que van a seguir,
entonces creo que es como un cargador
que va durar un tiempo.

L: £std bueno, mas alld de la situacion
de cada une, siempre hay un cotidiano
que te marca en mayor o menor medida,
que te permite conectar con la produc-
cion solo ciertos dias. Y la residencia,
creo que te desvincula del cotidiano y
es un espacio potente de pensamiento.

A: S1, y también el intercambio con

las personas.



L: Claro si, el intercambio que se da,
eso esta buenisimo... ¢Entonces decis
que este tiempo de la residencia, se
extiende para adelante y te abre cosas?

A: ST, me abre cosas que no sé cudles
son, dentro de un tiempo te cuento.

También me parece que seguramente us-
tedes 1o pensaron como artistas, o pro-
ductores, o como actores del arte. Ima-
gino que deben tener algunos intereses
sobre pensar este espacio y qué Tles
deja la residencia para su modo de pen-
sar, o de vivir, o de habitar este lu-
gar. No creo para nada que sea simple-
mente compartir un espacio y nada mds,
debe haber una blsqueda también.

L: Compartir es wuna basqueda, pero
obviamente que Ssiempre que compartis,
no es que solamente vos estas dando
algo sino que también estas recibiendo.
Nosotres no lo tenemos del todo claro,
si estd el deseo de hacer, aungue no
quisimos pensar mucho sobre las condi-
ciones en que se tiene que dar la resi-
dencia. La iniciamos como un ensayo,
para pensar y charlar a partir de. Tam-
bién es una cuestion familiar, el espa-
cio es parte de nuestro cotidiano, parte
de nuestra relacion de pareja. Y lo del
intercambio lo tenemos mds o menos en
claro, al menos sabemos que es un in-
tercambio que nos interesa.

A: Si yo me pusiera en el Tugar de do-
cumentalista o archivista y tuviera que
buscar cual es Ta 1ldégica interna, el
orden original de acuerdo al cual se
producen sus documentos; 1o primero que
haria es ver como ustedes funcionan en
su contexto, cémo funcionan en sus geo-
grafias, entonces eso puesto en relacion
al archivo o al trabajo de otre, de
Euge por ejemplo no me parece casual.
En ese sentido, a me interesan Tlas
cosas que estdn, las intenciones, aunque
suenen caprichosas, las intenciones su-
per claras. Lo de Tlas instrucciones o

mi
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estar buscando algo concreto, decir no-
sotres estamos buscando esto, por més
que después salgan cosas diferentes,
eso en algln momento se va a ver.

L: Si, en realidad 1o mds claro que te-
nemos es que queremos comenzar a movernos
en este lugar, no queremos quedarnos so-
los en este lugar, queremos generar vin-

culos o puentes con el lugar de dénde
venimos, por decirlo de alguna manera,
mas alld de lo afectivo y familiar.

A: Eso es re lindo. El1 paisaje es her-
moso, pero si ustedes vivieran acd 1Tle-
garia un momento donde se irian aislando.

L: S7, no tenemos esa idea...
A: Es como una excusa para que les visiten.

L: S7, algo asi podria ser, aunque
siempre se cruzan diversos motivos y
también algunos mios y otros de Sandra,



como que se tienen que llevar bien los
motivos para que se den las cosas.

A: Digo, a veces se piensa que cuanto
mas abierto mds se habilitan posibilida-
des, y a veces sucede 1o opuesto: cuanto
mas direccionado, instrumentado esté
algo, da unos resultados inesperados.

L. Si, seguro, también hay una idea
fuerte de que cuando une hace un pro-
yecto tipo residencia, o abre un espa-
cio, o algo colectivo, como que tiene
sentido en el tiempo, cumplir  tres,
cinco, diez afios con un proyecto. Yo no
milito mucho eso, pienso que estd bue-
nisimo si algo se mantiene en el tiempo,
pero una experiencia que no se reitera
creo que también puede tener mucho va-
lor, después vas agregando capas a esa
experiencia que pueden ser similares o
muy distintas. Abrimos el espacio, ge-
neramos esta residencia y después si
seguimos es porque realmente hay ganas,

no tenemos una obligacion. A veces nos
ponemos obligaciones, de mantener pro-
yectos en el tiempo para ver los frutos
y los frutos estdn también en el pre-
sente y en nuestra experiencia.

A: Si, se pudren también los frutos, y
al pudrirse cambian de sentido y capaz
que 1o que te importaba antes ahora ya
no te importa y es una carga.

L: Un poco las entrevistas sirven para
pensar eso. Y volviendo entonces a tu
trabajo con los colores, podes contar
un poco mas en particular.

A: Hace unos afios pensé en un ejercicio
de clasificacion, a mi la idea de clasi-
ficacion siempre me enloquecid un poco,
y a raiz de eso empecé a estudiar Archi-
vologia. -lLa clasificacion como pauta-
me parecia una cosa interminable, en-
tonces en un momento decidi clasificar
vaciando de contenido. Por ejemplo: en
otro momento hubiera pensado en un liquen
como un pardsito y Tla relacién con la
piedra, entonces dije: no, mejor voy a
cortar todo eso y 1o voy a tomar como un
material, o sea todo 1o que recoja va a
ser un monticulo de eso y lo voy a con-
siderar un material, 1o voy a usar en
relacion a otros materiales, por cues-
tiones materiales. Entonces 1o que hacia
era eso, arena de rio, arena de mar y
veia que eran diferentes a nivel mate-
rial, una mas porosa, otra menos, 1as
pesaba, vefa como funcionaban si Tas me-
tia en una bolsa y pinchaba Ta bolsa. Lo
que hice aca, tuvo que ver con eso. Ini-
cialmente fue con las flores, fue como
despejar To que no puedo dejar de hacer
por costumbre, me disparaba hacia un Tu-
gar comun para mi y queria ir hacia
otro. Entonces To que hice fue recoger -
pero poco, tampoco quise arrasar- fui
recogiendo solo por color y textura y
entonces pensé en 1o de la paleta de co-
lores, armar una paleta de colores. Me
gusté mucho también montarla desde Ta
casa porque se ve el paisaje, es re es-



tético como se ve esa paleta de colores
en relacion al paisaje. Y 1o que me pasoé
después es que entendi que esos colores
se ven a través de una intervencion ar-
tificial, que en Ta naturaleza no se ven
asf, recién cuando sacads todos los dien-
tes de ledn ves el amarillo, pero en la
naturaleza no 1o ves. Entonces ese gesto
super artificial también me gusta, no
importa si estd vivo o esta muerto, si
es Diente de ledn u otra cosa, 1o que
importa es el amarillo y la forma. Ini-
cialmente fue la forma y después cuando
decidi no solo usar flores, pasaron otras
cosas. Empecé originalmente con 1o de
las zarzamoras por que la zarzamora es
una peste, supuestamente es invasiva,
entonces pensé: cémo algo que se come
puede ser invasivo, en un lugar donde
hay un montén de gente que no tiene para
comer. Re extremo, entonces me dije: si
se cosecha toda la zarzamora de todo el
valle, el afio que viene ya no va a ser
tan invasiva, porque ya no va a haber
tantas semillas. Me gustd pensarlo, pero
en ninglin momento se me ocurrié hacerlo
y a partir de ahi vi también 1o de 1os
colores, es un ejercicio mds dentro de
eso de vaciar de contenido y dejar de
citar, ver las cosas en su materialidad
pura, que es algo que he hecho mucho con
las flores, en general.

L: Y ahi en ese vaciar, pensaba un
poco en la idea del sentido, como To
que describias de los liquenes; empieza
a aparecer otro sentido de porqué hacer
las cosas. La pregunta seria écomo apa-
rece ese otro sentido?

A: Aparece como un guifio, porque en
realidad cada cosa tiene millones de
sentidos. Pienso en esta idea que tra-
bajé con los objetos de performance de
Soledad Sanchez Goldar, la idea de “ob-
jeto elixir”, hay una informacidén con-
tenida en las cosas que no necesita ser
nombrada, hay ciertas cosas que no ne-
cesitan ser dichas. Podes describirlo y
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una vez bien descripto -por eso estoy
haciendo ese ejercicio de descripcidn-,
y con una vez, basta. Después al enten-
der la sensacion, o la emocion de tocar
eso, 0 de ver ese color, o de entender
esa textura, ya entendés toda Ta otra

informacién. Entonces es como que el
sentido estd contenido ahf, estda en-
criptado en un historial, To que me in-
teresa de eso es no disparar algo que
para mi es natural, que es la deriva
infinita mental, asique me voy frenando
en eso todo el tiempo. Porque en un mo-
mento no me resulta interesante decir
tanto sobre las cosas, me interesa ha-
bitarlas desde otro Tugar, sobre todo
desde el cuerpo, y para que eso pase
hay algo que se tiene que cortar, en-
tonces esto es un ejercicio que tiene
que ver con eso.

L: Pensaba que también en ese ejerci-
cio los materiales te ensefian mds o 10s
dejas actuar mds.



A: ST, ahf hay algo del oficio, porque
no son los materiales, son cosas que no
son inicialmente materiales, que se con-
vierten en materiales, o sea se reducen
a su materialidad.

L: Si, se convierten en materiales.

A: Claro, entonces me interesa eso y
mantenerlo ahf, y entender que si en al-
gun momento necesito gris, es como que
instantdneamente se dénde voy a encon-
trarlo. Son todos guifos, como esta idea
de hacerte especialista en algo, como es
para mi el recorrer y estudiar, u obser-
var y tomar notas. Las notas de observa-
cion son para mi un registro muy lindo
que saqué del mundo de los cientificos,
pero 1o trucho todo el tiempo. De cuando
1impié Tas libretas de observaciones del
Observatorio, eso me encantd. Eran Ti-
bretas y libretas, donde decian que un
punto se corrid un milimetro para la de-
recha y eran toneladas de Tibretas sobre
el movimiento de ese punto, me parecia
que habia un aprendizaje interesante y
lo ejercito también como un guifio. Como
eso que hacia también de pesar, peso
veintiséis musgos, como sSon esos vein-
tiséis trozos y también con las piedras,
Tas media, es un ejercicio poético sobre
entender las cosas en su materialidad.

Después 1o que vea otre serad rarisimo,
ya he pasado por eso, mostré algunas co-
sas a algunas personas y es re lindo 1o
que me pasa. También lo que me pasaba
cuando era repostera y hacia una torta,
para mi siempre habia un proceso de tra-
bajo, de reflexidén y de ejercicio con el
material que el otre lefa como una torta,
y yo queria que se vea como una torta y
no como obra de arte. Entonces esa nego-
ciacidén 1legaba al resultado de una torta
y le otre leia una torta, pero siempre
percibiendo algo mds, porque toda esa
informacion siempre estd, es como darte
una pepa, 0 sea voy a generar un efecto
en vos y no hace falta que te diga los
componentes. Confio en que eso estd ahi,

que esta depositado, es bastante reli-
gioso igqual, me estoy dando cuenta.

L: ¢la confianza?
A: Eso de depositar, es como un hechizo.

L: Entiendo perfectamente eso que pasa
en el caso de la torta y pensar de que
no es solamente una torta y que no im-
porta que la otra persona la tenga clara
sino que 1o intuya o que lo sienta, pero
después en la practica profesional en
general, a esa “torta” esta bueno que la
vean colegas. Ahi eso, écomo se da?

A: De diferentes maneras, porque para
mi el ejercicio de los oficios tuvo que
ver con la circulacién y el trabajo.
Entonces yo estaba circulando mucho més
haciendo tortas o arreglos florales que
como artista, por Tlugares dénde nunca
hubiera circulado.

L: ¢AhT tus colegas eran les floristas
o les artistas?




A: Colegas artistas, 1o que le contaba
a Sandra ayer es que mis colegas floris-
tas también son colegas pero pensamos el
trabajo de otro modo. Me hice amigues y
hemos hablado mucho, pero yo tengo otros
intereses puestos ahi, entonces en un
momento no me siento plena y con el arte
s, por eso nunca puedo dejar el arte.
En algunos casos he hecho piezas que no
son utilitarias, o comestibles, o 1o que
fuera, muches artistas me han comprado
una torta para su cumpleafios y para mi
ahi habia una infiltracién que estaba
buenisima. Después he hecho piezas con
reposterfia, con esos materiales y téc-
nicas pero otras cosas, por ejemplo con
reposteria, flores, o con la peluqueria,
esto Gltimo fue hace un montdén. Hice un
proyecto con un resultado visual muy ho-
rrible que era ponerme pelo ajeno en mi
pelo y vivir con todo ese pelo. Con 1a
reposterfia como dibujo, en el sentido
del grafismo de azucar. O por ejemplo
cuando Pablo Pesino me invitd a Documenta
Escénicas para poner algo en la vidriera.
Le dije que en ese momento estaba ha-
ciendo tortas y é1 me dijo que ponga una
torta, y para mi eso fue Iindo porque
habfa un montén de amigues y colegas
viendo todo mi proceso de como yo batfa
un merengue, 0 hacia un Lemon pie, Yy
conversabamos y elles vefan todo ese
proceso. Fue como un estudio abierto de
alguna manera, hasta que la torta qued6
montada y todo 1o que pasaba ahi como
cortarla y probarla. Con To de Gerardo
Repetto fue 1o mismo; es re lindo para
mi participar en proyectos ajenos de
obra como los de Gerardo, como 1o de Pa-
blo y demds. Es como un disparador para
hacer algo, como una obra dentro de otra
obra. Y con las flores es 1o mismo, he
generado un montén de piezas que no son
ni a pedido, ni centro de mesa, ni ramos
de novias, que he documentado mediante
fotos y escritura. Pero mi circulaciodn
de Tos ultimos afios estuvo como muy ve-
dada por otras cuestiones que no tienen

que ver con la obra, ni con la reflexion
de Ta obra. Tuvieron que ver con mi
vida, con que no he estado bien animica-
mente, sentir como que la vida me Tlevaba
puesta y entonces no di abasto, porque
me daba fobia entrar a lugares, entonces
seqgui haciendo para intimos, segui ha-
ciendo para mi y acumulando y acumulando
toneladas de cosas que tengo en bruto.

L: (Y es To que ahora querés empezar a
procesar?

A: No todo, porque es un montén pero
lo de Tas flores si, 1o del Tibro es un
modo de procesar, en realidad es un
pendiente el Tibro. Trabajar como flo-
rista, ser identificada como florista,
trabajar en eventos como bodas o fune-
rales. Yo tenfa objetivos que en algun
momento tenia que cumplir. E1 taller

era uno de esos, trabajar en una flore-
ria era una de esas, y me quedo lo del
libro. Entonces, si bien me interesa el



libro técnico,

formato del
mezclar con otras cosas,
voy a intentar reunir un poco de todo

1o quiero
entonces ahf
mi trabajo como florista. Y es donde
entra el dilema sobre 1la fotografia,
porque en general tengo documentado con
fotos, pero hacer un libro con fotos es
re salado. Asi que tengo que pensarlo,
no creo que haya fotos en el Tibro, en-
cima soy re jodida con las fotos.

L: Ah, eso ya es re complicado.

A: Claro, como que no me da To mismo
cualquier impresion, esas pruebas de riso
que hicieron las chicas me interesaron
pero el resultado es otra cosa. Asf que
bueno en algun momento quizds lo haga.

L: Por ahi podes hacer algo que Sea de
una tirada mas acotada y por ahi es mas fa-
cil el tema de la fotografia desde un lugar
mas artesanal e incluirla desde otro lugar,
con mucho mas control, tipo como los 1ibros
por demanda, viste que se hacen mucho.
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A: Vos sabes que cuando vivia con mi
amigo que hacfa toda la imagen en gra-
fica de reliquia, un dia encontré en la
calle y trajo una tesis de botanica que
era como de los sesenta, estaba toda
tipeada a maquina, encuadernada y tenia
fotos en blanco y negro reales, puestas
en los esquineros doraditos que venian
antes, pero en una escala reducida.

L: Claro, porque no hace falta que sea
una, las imprentas digitales que te ti-
ran fotos en un pliego y después se
cortan. Esa es viable y no necesitas
mucha plata como la que demanda el off-
set, y esto del trabajo a demanda esta
bueno. Es una posibilidad, como estd
hecho digital, imprimir diez mds no es
mandar todo a imprenta sino que es el
mismo costo unitario que antes, estdn
buenas las cosas a escala y también hay
un trabajo mds delicado.

A: Si, hay otro valor puesto porque
pienso en esas fotos que son coleccio-
nables, bueno cuando hice un fanzine
venian con postales coleccionables, Ta
idea era que a todes le tocaba una di-
ferente, pero el que quiere puede arran-
car la foto de ahi y usarla para otra
cosa, para ponerla en el cuaderno o ha-
cer un cuadro para la cocina.

L: Estd bueno

A: S1, 1o voy a pensar a eso a ver de
qué manera imprimirlo vy
doénde.

me conviene

L: Si, porque esta bueno el tema del
color sobre todo en tus trabajos de
flores.

A: Puedo hacer todo en negro y rojo por
ejemplo, en reliquia trabajé todo en ne-
gro y rojo con letras capitales, re Tindo,
1o voy a pensar, es cuestion de encontrar
alguna imprenta o alguien copade con
quien trabajar mds amigablemente.
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Ana Volonté

Naci en Buchardo, un pueblo de Ta
region pampeana, en enero de 1984,
me mudé varias veces de ciudad. Mi
formacidén es diversa, incompleta y
autodidacta aunque pasé por ambitos
académicos fundamentalmente 1la
escuela de artes y la escuela de
archivologia de Ta Universidad
Nacional de Cdérdoba. Trabajo
especialmente con performance,
escritura y soportes audiovisuales.
Durante aproximadamente 13 afios
desarrollé una investigacion de
oficios, incorporando pequefias
destrezas especificas y circulando
mi obra infiltrada en otros
mercados que no son los del arte.
Trabajé como peluquera, archivista,
repostera, florista sin
construccion ficcional, sino con
una intencion performdtica vital
que quebré cada tanto la definicion
de mi desempefio profesional.

En el marco de 1a archivologia,
investigo los documentos generados
por artistas y la documentacion de
obra en el seno de sus procesos de
trabajo.

Soy anarcofeminista y queer. Resido
actualmente en la ciudad de Buenos
Aires.



Azulmontafia es una residencia en dibujo
que sucede en San Miguel de Tos Rios,
Cérdoba. Propicia una prdctica de
inmersioén en el paisaje, un dejarse llevar
por las piedras, el rio, las montafias, 1as
flores y el cielo. Azulmontafia es una casa
familiar que abre sus puertas al hacer de
residentxs, proponiéndoles una distancia
con la ciudad y la hiper-comunicacioén, al
tiempo que un cambio de escala con el
entorno. Una residencia en dibujo como
practica expandida, de Timites difusos y
aspectos diversos.

Dibujar y preguntarnos iqué es dibujar?
Dibujar con lapices o con ramas, con hilos
0 con la yema de nuestros dedos, con
piedras o con nubes.
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